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Устойчивый интерес европейцев к восточным образам, символам и мыслительным концептам, по-видимому, начал оформляться в XVIII веке. Так, у Г. Лейбница есть упоминание о естественной теологии китайцев, о Зороастре, а также сопоставление взглядов европейских и восточных мыслителей
. Примечательны работы «О языке и мудрости индейцев» Ф. Шлегеля, «Философия религии» и «Философия духа» Г. Гегеля, рассуждения о восточной мифологии у Ф. Шеллинга, о мировоззрении древних индейцев А. Шопенгауэра, о сходстве манер философствования у Ф. Ницше, А. Швейцера, К. Юнга, М. Хайдеггера, а также внимание Ш. Монтескьё к «Персидским письмам». 

Музыка всегда находилась в тесной связи с мировоззрением и социальными процессами, воплощая и выражая мысли и чувства человека, исторические события, жизнь в целом средствами музыкального языка. Свидетельствами коррелятивной и в определенном смысле опосредственно-ассоциативной связи музыки с окружающим миром, Природой, Космосом служат «Etudes Australes» Д. Кейджа, «Гармония мира» П. Хиндемита, «Sirius»» К. Штокхаузена. Разные по стилю и эстетическому содержанию, они имеют одну общую субстанцию – европейскую музыкальную традицию, основу которого составляет западный рационализм. Сложившись на землях Abendland, он определил главные принципы европейской музыки академической традиции – детерминизм, логицистский тип мышления (причинная связь и последовательное движение к результату), динамическая направленность формы, отвечающая идее прогресса, или фаустовской концепции культуры, строгая композиционная упорядоченность, 

В итоге в XVIII веке сформировалось композиторское творчество, которое предстало как уникальная художественная система, основанная на принципах эстетики, духа и высокого идеала, то есть принципах искусства как эталонного образца, к которому надо стремиться. Это была классическая музыка, ставшая критерием профессионализма, В современный период европейская композиторская практика обобщила опыт прежних веков, обретя черты универсализма: классическое и современное, традиционное и новое соседствуют, коррелируют и взаимодействуют, не обретая статуса традиции. Между тем, в современной академической музыке был выделен один из специфических аспектов давнего композиторского интереса, не получивший специального развития ни в классицистской, ни в классической музыке, – это интерес к загадочному Востоку
. Восток трактуется европейскими музыкантами как метафора, как обобщенный образ внеевропейского начала, простирающегося от берегов Испании до Японии и охватывающего буддийский и арабский миры, и, наконец, как оригинальный, неведомый и новый для европейского уха интонационный пласт, привлекающий своей таинственностью. Главным творческим методом композиторов в обращении к Востоку выступила par excellence интерпретация, проявляющая себя в отношении композиторов к литературному первоисточнику («Шехерезада» Н. Римского-Корсакова), инструментарию (имитация звучания магеллана у К. Дебюсси), жанрам («Симфонический мугам» Ф. Амирова), выразительным средствам (лады с увеличенной секундой, изобретательный ритмический рисунок, и проч.). Характер освоения европейскими композиторами Востока приобретал различные формы, где есть место рецепции, ассимиляции и переосмыслению с определенной долей сохранения европейского начала (А. Субботняя - Де Рой). В постнеклассическую эпоху влияние Востока на композиторов Запада приняло радикальные формы, что связано с принципом случайности и размыванием европейского типа формы. Например, Д. Кейдж называл свои «Европеры» «восточным сочинением», поскольку все элементы (пение, игра актеров, танец, сценография, действие и др.) основывались на принципе случайности. В партитуре первых двух «Европер», которые есть ни что иное, как хэппенинг, автором предварительно описаны все события и время их осуществления. Однако, поскольку внимание композитора было сконцентрировано на идее случайности, непредсказуемости, то соединение разнородного материала происходило непроизвольно и независимо от воли исполнителей. В этой случайностности состоял не только эффект новизны, но и его основной смысл – направленность на корневой адресат: на внеевропейское начало, на Восток. В целом, процесс адаптации восточных традиций в европейском музыкальном искусстве шел от впечатлений и образов Востока (XIX в.) через преломление стилистических, композиционных и жанровых идиом (ХХ в.) к созданию новой концепции музыки – «востокоизированной» (термин В. Холоповой) музыкальной целостности (музыкальный радикализм), демонстрирующей амальгаму европейского и восточного начал, и соответственно – новый стиль музыкального мышления (П. Булез, Д. Кейдж, К. Штокхаузен, Л. Берио). Его характерной особенностью являлся пиетет к медитативности (молчанию, тишине), опосредованной созерцательным характером восточного мироощущения, к восточной импровизации, выраженной у европейцев «детерминированным» хаосом (Л. Берио, П. Булез, Д. Кейдж), к роевой логике и логике круга, а также к новым принципам организации музыкальной материи, в основе которой лежал «новый тип детерминизма» (М. Можейко). Центральным моментом, указывающим на новые, внеевропейские черты музыкального мышления европейских композиторов, являлась нелинейность, с характерной для нее самоорганизацией и саморегуляцией на основе «интуитивного чувства порядка». Кроме того, нелинейность символизировала выход индивидуального сознания в мир созерцания и надличностного знания, где царит новый тип детерминизма. Нелинейность в музыке – это амбивалентный феномен. С одной стороны, нелинейность указывает на особое состояние музыкальной материи, с другой – на процесс становления творческой мысли. Нелинейность как состояние, «ставшее» означает аппроксимативность (элементов), многообразие звуковременных моделей, неопределенность вектора их движения, нелинейность как процесс – формирующийся «хаос» – случайность, бифуркация, фракталы и т.п. Рациональным ядром во всех случаях является творческий разум, «некий природный инстинкт» (Боэций), или самодетерминизм, который является скрытым организующим параметром нелинейной музыки. Феномен нового типа детерминизма является определяющим при характеристике нелинейности и фундаментальным и общезначимым. Нелинейная концепция музыки в радикальном крыле музыкального авангарда символизировала выход индивидуального сознания в мир свободного иррегулятивного творческого созерцания и надличностного знания. В тесной связке с нелинейностью выступает принцип децентрации и идея множественности в виде многоразличия и многозначности, связанных с восточным тезисом «все во всем», а также множественная реализация одной возможности, находящаяся под эгидой разума. Тем самым, новый стиль европейского музыкального мышления, позиционирующий себя различными формами проявления нелинейности, вошел в соприкосновение с восточными мыслительными концептами. 

Между тем, процесс «востокоизации» на землях Abendland Новейшего времени протекал по-разному. Например, Л. Ноно исходил из «новой философии звука», считая, что «тишина столь же музыкальна, сколь и звук, и порою между ними нет точной границы» [3, с. 50]. «Услышать неслышимое» у него означает высшую мудрость, средство приобщения к тайнам мироздания [там же]. Для Штокхаузена актуальной становится апелляция к «магическому, фантасмагорическому», служащих композитору олицетворением восточной ритуальности и восточной концентрации на чем-то одном, неделимом целостном ядре. Так, художественным смыслом композиции «Stimmung» является состояние духа – «настроение», одним из аспектов содержания – магические имена всех времен и народов, особенно восточных, произносимых молитвенно и страстно как заклинание. Музыкальный материал композиции представлен однородной и безконтрастной, внутренне непротиворечивой звуковой средой, который структурируется одним аккордом. В основе формообразования лежит не европейский динамический принцип, направляющий процесс развития последовательно к цели, результату к кульминации, а восточный, адинамический, основанный на идее самодвижения и самоорганизации. В целом, сочинение явилось апробированием одного из путей высвобождения творческого разума от тотального европейского детерминизма (в форме серийности) и установления особых структурных взаимосвязей между различными сферами – сферами «акустических вибраций и вибраций космоса, солнечной системы и тоновой, тоновой и молекулярной, атомной систем» [8, с. 53]. Метафорические определения композитора указывают на то, что проявление «нового сознания»
 он видел в синтезе разных ментальностей, типов мышления и сознания. Этот синтез трактовался Штокхаузеном как «одно», суммативное целое, единое. 
Попытка создания «целостной полноты» на основе раскрепощения «неизмеримых» зон сознания (психического) и их гармонизации с «измеримым», рациональным и детерминированным, осуществлялась и в таком важнейшем звене формообразования музыкальной композиции, как каденция, завершение, «конец» сочинения. На основе пересмотра функции завершающего раздела музыкальной формы – исключительной прерогативы европейской музыки – появилась «открытая форма», или форма et cetera. В «без-граничности» формы заключалась новая, неевропейская концепция музыки, согласно которой открытая, нелинейная среда (форма) также содержит в себе определенный организационный посыл – интенцию, тяготение, итерацию и самоорганизацию. Так, например, последнее говорит о принципиальной родственности восточного типа мышления синергетическому, что позволяет рассматривать музыкальную композицию без заключительной каденции и тактовой черты, то есть «без окончания», как самоорганизующуюся, в «режиме бесконечного растекания от центра» [4, с. 103]. Согласно синергетике, которая, повторяем, апплицируется нами на область музыкальной предметности, процесс «саморождения» связан с множественностью состояний и неоднозначностью путей развития музыкальной системы в условиях отсутствия перманентных связей между ее элементами. Управление творческой мыслью в условиях многозначности и парадигмальной матрицы нелинейности, – например, хэппенинги, акции, – предполагает разные степени свободы с актуализацией вопроса о регуляторе творческих репрезентаций. На наш взгляд, речь идет о самодетерминизме, который есть «способность самостоятельного выбора направления саморазвития» Творческий разум в таких композициях демонстрирует различные уровни осмысления и репрезентации процесса, его конструирование и регулирование компонентов на основе. саморегуляции (например, композиция «Auf sieben Tage» К. Штокхаузена). Самодетерминизм и самоорганизация адекватно фиксируют новое состояние музыкальной материи, сформировавшейся в постнеклассичекую эпоху, и одновременно являются оптимальным методологическим инструментарием при изучении нелинейного качества музыкальной композиции. Ее главными чертами являются открытость системы, фактор случайности (казуальности), «подлинная множественность подлинно новых состояний» и незакрепленность текста. Под влиянием восточного миропонимания поставангардное композиторское мышление трактует мир как «нечто многовариантное» (И. Пригожин) и самоорганизующее.
Таким образом, сочинения, одухотворенные идеями восточного мистицизма, «открытая форма» и интуитивные музыкальные проекты – это свидетельство тому, что западная музыкальная цивилизация постепенно стала утрачивать идентификационные качества, то есть дошла до своего края, за которым – неизвестность, непонятность. Такой переломный, неопределенностный момент будущего развития европейской музыки академической традиции назван в синергетике точкой бифуркации, которая характеризуется принципиальной непредсказуемостью будущего и неопределенностью настоящего. Авангардный и поставангардный композиторский опыт европейских музыкантов постмодерной эпохи показывает, что интенции к Востоку пока не приобрели статуса новой музыкальной концепции, и аппеляция к восточной идее бесконечности бытия и детерминированности «хаоса» продолжают оставаться оригинальным композиторским опытом. 
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� Движение западной культуры к восточной получило философское осмысление у К. Ясперса. Он считал, что восточная ментальность содержит в себе «нечто такое, что непосредственно касается» нас самих и что «открывает перед нами возможности человека, которые мы не осуществили, и заставляет нас соприкоснуться с подлинными истоками иной человеческой сущности, которой мы не являемся – и все-таки потенциально являемся». Западный мир, по Ясперсу, не только ощущает свою полярность к Востоку, но и несет эту полярность в себе самом. Ее суть в рационалистически ориентированном познании, в направленности на реальный мир, что есть «осознанная внутренняя глубина бытия личности», включая вероисповедание, основанное на Библии и т. д. [2, с. 91].


� Одним из первых к теме Востока обратился Ж.-Ф. Рамо (опера-балет «Галантная Индия», 1735), в XIX веке подлинные восточные мелодии использовали Ф. Давид (например, ода-симфония «Пустыня»), Ж. Бизе (например, опера «Джамиле»), Дж. Пуччини («Мадам Баттерфляй») и др.


� Штокхаузен давал и такие указания исполнителям: «Вы начинаете осознавать и ощущать различные части черепа, которые вибрируют «при изучении скелета». И далее: «Если бы вы встретили моих певцов, вы бы увидели, насколько они изменились как человеческие существа. Они сейчас полностью преобразовались, после того как спели эту вещь более ста раз на Всемирной выставке в Осаке» [1, с. 261].
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